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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo descrever o perfil dos ingressantes no curso de
Musica Licenciatura da Universidade Federal do Maranhdo. A pesquisa, de carater
qualitativo e descritivo, foi realizada utilizando como instrumentos de coleta de dados
um questionario semi-estruturado, com perguntas abertas e fechadas, entregue aos
alunos. Constatou-se que a maioria dos alunos escolheu o curso por vocagao. Também
foi constatado que uma minoria dos que responderam ao questionario quer ser
professor, parte do grupo pesquisado possui tempo de estudo de mdsica entre zero e 01
ano enquanto quase a metade possui mais de quatro anos de estudo de mdsica. A
estrutura fisica do prédio onde funciona o curso de Musica foi avaliada como boa pela
maioria dos participantes da pesquisa. Quanto a satisfacdo com o curso, é expressivo o
namero dos que responderam que estdo satisfeitos enquanto alguns poucos responderam
estarem insatisfeitos com o curso. Quando questionados sobre o que poderia ser feito
para melhorar o ensino de musica na Universidade algumas respostas foram: “Empenho
dos professores” (Participante N° 3) “Teste de aptiddo” (participante n° 10); “Mais
investimento no curso. Os professores poderiam ser mais diligentes quanto as aulas,
pois faltam e as vezes ndo avisam” (Participante n° 25).

Palavras-chaves: Perfil do ingressante; Licenciatura; Musica: ensino e aprendizagem;
Universidade Federal do Maranh&o.



ABSTRACT

This study aims to describe the profile of the freshmen in the course of Music Degree
from the Federal University of Maranh&o. The research, qualitative and descriptive, was
performed through semi-structured questionnaire with open and closed questions,
delivered to students. It was found that most students chose the course by vocation. It
was also noted that a minority of those who responded to the questionnaire wants to be
a teacher, the group have been studying music between zero and 01 years while nearly
half have more than four years of music study. The physical structure of the building
where the course Music was assessed as good by the majority of survey participants.
Regarding satisfaction with the course, a significant number of respondents are
satisfied, while a few are dissatisfied with the course. When asked what could be done
to improve the teaching of music at the University were some answers: "Commitment of
teachers" (Participant # 3) "Aptitude Test" (participant # 10), "More investment in the
course. Teachers could be more diligent about the classes because missing and
sometimes do not tell "(Participant # 25).

Keywords: profile student; Degree; Music: teaching and learning; Federal University of
Maranhéo.
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1. INTRODUCAO

E recente, 14 de dezembro de 2010, a resolugdo n° 7 do Conselho Nacional de
Educacdo, que afirma que a Musica constitui conteddo obrigatério do componente
curricular Arte, conforme o 8 6 do art. 26 da Lei 9.394/96. Novos também s&o 0s cursos
de graduacdo em Musica surgidos no Estado do Maranhdo, tanto o da Universidade
Estadual como o da Universidade Federal, este ultimo, de 2007.

Assim, embora para todos nds, a referida Lei seja motivo de alegria, deparamo-
nos com um essencial problema para a sua execucdo: a falta de profissionais. Falamos
aqui do ponto de vista quantitativo, e também qualitativo, com a formacdo e a
habilitacdo necessarias para tal desiderato.

SO a partir de 2011, as Universidades citadas comecaram a colocar no mercado
de trabalho os primeiros profissionais com a especifica e necessaria formagdo em
Licenciatura em Musica, pois a licenciatura é a formacao profissional obrigatéria para o
educador em geral, e ndo poderia deixar de sé-lo também para o Educador Musical, uma
vez que a licenciatura em Musica dd de modo formal e legal o direito a ensinar
(NOVOA, apud CERESER, s.p.2007).

Entretanto, desnecessario dizer que, por hora, com esses professores recém-
formados, ndo supriremos sequer as necessidades das escolas da capital do Estado, Sdo
Luis.

Por outro lado, surgem outras questfes: que tipo de profissionais estamos
colocando no mercado? Seré que todos os que ingressaram nas licenciaturas o fizeram
por um desejo de ser professores ou pelo fato de ndo existirem bacharelados em musica
no Maranh&o?

Considerando que muitos possam ter optado pela licenciatura embora seu
desejo fosse o bacharelado, serd que teremos profissionais capazes e estimulados a
conduzir satisfatoriamente 0s processos de ensino-aprendizagem em Mdsica ou
estaremos formando profissionais frustrados por ndo estarem trabalhando exatamente na
carreira com a qual sonharam, como por exemplo, tocar numa orquestra ou possuir uma
carreira, seja em que nivel for, como instrumentistas?

Além disso, as condi¢bes de trabalho, a clientela, os salarios que serdo

oferecidos e pagos aos professores de musica serdo bons o suficiente para lhes
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estimular? Ou esses fatores, em sendo negativos, fardo com que sintam-se ainda mais
frustrados e/ou desestimulados? E que reflexos e consequéncias as possiveis frustracdes,
desestimulos e/ou uma escolha errada de profissdo terdo sobre as aulas que estes
profissionais irdo ministrar e sobre seus alunos?

Percebemos, enquanto cursdvamos a Licenciatura em Mdsica, que 0sS
conhecimentos musicais anteriores ao ingresso na Universidade, ou a escassez desses
conhecimentos, produziram um desnivel grande entre alunos, dificultando ndo somente
o0 aprendizado deles, mas também restringindo ou dificultando as acdes e possibilidades
da pratica pedagogica dos professores.

Desse modo, necesséario faz-se investigar o perfil da comunidade académica
dos cursos de licenciatura em Mdsica e colocar em discussdo que tipo de profissionais
queremos e/ou necessitamos e que tipo estamos formando, ndo sé sob o aspecto
pedag6gico mas também de conteldo, se tais contetdos atendem as necessidades destes
alunos, considerando o aspecto de suas formacgOes, informacges e conhecimentos
musicais anteriores a Universidade, descobrir se, terminado o curso, sua formacéo estara
adequada as demandas pedagdgicas e sociais do professor.

O presente trabalho caracteriza-se como um estudo teérico, qualitativo e
descritivo de investigacdo cientifica. Tedrico porque buscamos no referencial
bibliografico da literatura de Educacdo Musical, os elementos que fundamentam os
resultados obtidos na amostra de dados; qualitativos, porque relne um conjunto de
estratégias de investigacdo que tem como preocupacdo compreender 0s seres humanos
partindo de suas perspectivas enquanto sujeitos investigados, isto é, a partir do
momento em que descrevem/relatam suas experiéncias, da forma que sdo vividas e
definidas nos seus cenarios naturais (CATANI, 2009).

Este estudo estd dividido da seguinte maneira: o capitulo 2 traz a
fundamentacdo teorica, um breve relato da Educacdo Musical no Brasil, desde a
chegada dos jesuitas ao pais, porém, com um viés voltado para a formagdo de
professores, a importancia desta formacdo, sobretudo da formacdo académica e
especificamente da licenciatura em Musica.

O capitulo 3 fala da criacdo do curso de Musica Licenciatura da Universidade
Federal do Maranhdo, abordado desde o primeiro Projeto Politico Pedagdgico, estrutura

fisica das salas de aula, contratagdo de professores, grade curricular inicial, as mudancas
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havidas no curriculo, na forma de ingresso ao curso etc, de modo a conhecer e, se
necessario, contrapor as expectativas e a realidade.

No capitulo 4 é abordada a Metodologia utilizada para a realizacdo da
pesquisa, onde fica claro que é uma pesquisa descritiva e sem nenhuma intencdo de
fazer andlise sobre os resultados, tratando apenas e tdo somente de descrevé-los,
deixando aos que lerem este trabalho a tarefa de fazer dedugdes pessoais, observacgoes
ou mesmo analisar e tirar suas conclusoes.

No capitulo 5 sdo apresentados os dados colhidos atraves do questionario semi-
estruturado que foi respondido pelos alunos. Os dados sdo apresentados utilizando
também tabelas e graficos para uma melhor visualizacdo e compreenséo dos resultados.

Finalmente, no capitulo 6, sdo feitas as consideracdes finais a respeito dos
dados obtidos nesta pesquisa, que traz uma sintese dos resultados e onde sdo ressaltadas

as respostas que mais chamaram a atengé&o.

1.2 Justificativa

Ao longo da nossa experiéncia como educador musical percebemos, sobretudo
nos testes de aptiddo que facultavam aos candidatos que quisessem ingressar na Escola
de Mdsica em que trabalhdvamos, que um grande numero dagueles candidatos,
principalmente os mais jovens, embora ndo exclusivamente, ndo possuiam minima ideia
de como era o instrumento ao qual estavam ali candidatando-se a estudar. Muitos jamais
haviam visto sequer uma imagem e ndo sabiam dizer se o instrumento que desejavam
aprender era de sopro ou de corda, etc. Estas informacBes eram conseguidas logo no
teste de aptiddo que era feito como forma de selecionar e preencher as vagas para a
escola. Quando o aluno adentrava a sala para o teste, eram-lhe feitas algumas perguntas.
N&o era uma entrevista formal e nem obrigatéria. Era apenas uma forma de quebrar a
tensdo que todos traziam na hora dos testes. As perguntas eram basicamente “porque
vocé escolheu esse instrumento?”, “vocé ja viu esse instrumento?”” ou “VOCE ja ouviu
alguém tocando esse instrumento?” Ndo ha como citar um nimero, j& que a cada

semestre havia algo em torno de quatrocentos (400) candidatos, mas muitos foram os
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casos em (ue ouviamos respostas como “ndo, eu nunca vi nem ouvi esse instrumento”,
ou ainda, “eu estou aqui porque papai quer que eu estude musica”.

Durante as aulas de instrumento, esses n0ssos questionamentos e inquietacdes
foram sendo ampliados com novos fatos. Na musica “O Romance da Universitaria
Otéria”, de Evandro Mesquita, gravada por ele e sua banda, Blitz, hd um verso que diz
“todo mundo quer ir pro céu, mas ninguém quer morrer” (MESQUITA, 1985). Esse é
bem o retrato do que percebemos em nossas aulas. Todos querem tocar, mas
pouquissimos estdo dispostos a sacrificar horas e horas para dedicarem-se ao
instrumento. Parece haver uma ideia dominante de que aprende-se como num passe de
magica, sem dedicacdo e sem muito estudo. Paulo Freire, num documento em forma de
carta que enviou aos professores quando, em janeiro de 1989, assumiu a Secretaria de
Educagdo do Estado de Sdo Paulo, dizia que era necessario mostrar que “aprender é
gostoso, mas exige esfor¢o” (FREIRE, Paulo apud GADOTT]I, Moacir, 2005).

Além disso, muitos alunos possuiam projetos de vida pessoais ou orientados
pelos pais, de fazer faculdade de Direito, Engenharia, Medicina entre outros. Como o
ocorrido com um aluno do segundo periodo do curso de violino, da Escola Municipal de
Mdsica de Sao Luis, que foi embora para Sdo Paulo para estudar Odontologia. Ou outro
que saiu, pois ja havia completado dezoito anos e 0s pais obrigaram-no a abandonar a
escola de musica para procurar um emprego. A mdsica, portanto, para uma boa parte
dos alunos, era um projeto de curto prazo, via de regra, até que chegasse o dia do
vestibular e a consequente entrada na Universidade ou procurar um emprego.

Assim, comegamos a formular perguntas, tais como: por que estes alunos estao
aqui, na escola de musica? Quais seriam as expectativas e interesses daqueles alunos e
seus pais com relacdo a masica?

Junto a isso, com a vivéncia académica como aluno do curso de Musica
Licenciatura da Universidade Federal do Maranh&o, pudemos ter novas observagdes e
um olhar agora direcionado para uma turma de universitarios. Novas percep¢des foram
surgindo diante das realidades e perspectivas de meus colegas na Universidade. Em
pouco tempo alguns deles abandonaram o curso. Os motivos poderiam ser varios.
Talvez o conteudo programatico ndo correspondesse ao que eles esperavam que fosse.
Seréa que eles sabiam exatamente o que vinha a ser uma licenciatura em Mdusica? As

impressdes recolhidas durante o curto convivio eram de que, entre os alunos que
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abandonavam o curso, havia perfis distintos. E possivel citar dois destes perfis. Havia,
por exemplo, os que imaginavam que o curso lhes propiciaria tocar um instrumento, ou
seja, 0 que eles esperavam do curso de licenciatura, na verdade, ia ao encontro dos
aspectos de um bacharelado em musica. Outros acreditavam que poderiam comecar do
zero seus estudos de musica, no curso superior.

Outrossim, muitos alunos pareciam, e relatavam em conversas, nao sentirem-
se estimulados pelo curso, ndo compravam livros, ndo realizavam as tarefas a contento,
faltavam muito as aulas e/ou ndo se mantinham concentrados nas mesmas. Tudo isso
demonstrava um desinteresse, embora n6s ndo pudéssemos conhecer a fundo as razdes
para tal.

Assim, unindo as ideias iniciais com as novas informacbes, surgiram
guestionamentos sobre as razfes que levam as pessoas a estudar masica e suas reais
expectativas nesse campo. Para que ingressaram num curso superior, especificamente
uma licenciatura em Musica? Que motivos as moveram para buscarem essa formacgéo
académica? Quais suas percepcdes, estranhamentos e perspectivas sobre o curso e

também sobre o mercado de trabalho na area musical?

1.3. Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

Descrever o perfil de um grupo de alunos ingressantes no curso de Musica
Licenciatura da UFMA.

1.3.2 Objetivos Especificos
| - Descrever o perfil socioeconémico (género, idade, ocupacao);
Il - Especificar os motivos da op¢ao pelo curso MUsica Licenciatura;
I11 - Identificar o conhecimento musical prévio a universidade;
IV - Apresentar 0s motivos e as expectativas dos alunos com relacao a carreira

como professor.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, através de uma revisdo de literatura, faremos um resumo da
historia da Educacdo Musical, com viés na formacédo de professores, as Leis que tratam
do assunto e opinides de educadores, em especial, de educadores musicais.

Foi através dos jesuitas que nos chegaram as primeiras informagdes musicais,
com as melodias simples do cantochdo. Tais religiosos utilizaram-se da musica como
um instrumento de catequizacdo dos indios aqui encontrados. Isto tornou-se a primeira
manifestacdo daquilo que chamariamos séculos depois pelo nome de Educacdo Musical
(FONTERRADA, 2003 p. 192).

Fundada por Inacio de Loyola e criada oficialmente em 1540, a Companhia
de Jesus tinha como principal objetivo disseminar a palavra de Cristo entre os
pagdos, 0 que levou os jesuitas a outros continentes no séc. XVI. Em marco
de 1549, nove anos ap6s a criacdo oficial da Companhia, o padre jesuita
Manuel da Nobrega aportou na Bahia com a armada de Tomé de Souza,
dando inicio a atuacdo dos jesuitas nas Américas. Nos dois séculos que
separaram sua chegada até a expulsdo dos padres, em 1759, essa atuacéo foi
intensa (PADRE JOAO DANIEL, apud. HOLLER, 2005, p. 1136).

Embora a catequese dos indios fosse o principal objetivo da vinda dos jesuitas
ao Brasil, essa ndo foi a Unica atividade desenvolvida pela Companhia de Jesus em solo
brasileiro. Os padres também voltaram suas atencGes para a educacdo das populacGes
dos centros urbanos que comecavam a se formar e 0s colégios passaram a oferecer
também formacédo superior além dos ensinamentos basicos de ler e escrever e, como
descreve Holler, “com os colégios e seminarios (e suas bibliotecas, praticamente as
Unicas na época), os jesuitas estabeleceram no Brasil uma importante rede de ensino em
um periodo no qual ndo existiam imprensa, circulagdo de livros ou universidades”
(HOLLER, 2005, p.1133).

Os jesuitas perceberam que a musica era um excelente instrumento de
evangelizacdo, pois 0 canto e o uso dos instrumentos exerciam grande atragdo entre 0s
indigenas. Documentos relatam que essa atracdo era exercida em todas as missdes ndo
s6 nas Américas como também na india, de onde provém uma carta em que um padre
jesuita afirmava ndo gostar de ter musica nos seus oficios, mas percebia que o0s nativos
de Goa, na india, ficavam bastante tristes caso se lhes proibissem cantar e tocar nas
cerimdnias religiosas (HOLLER, 2007, p.4).
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Para este estudo, é necessario notar que houve grandes diferengas entre as
reducdes Jesuitas na América espanhola e as reducdes brasileiras. Ndo s6 no ponto de
vista de documentos existentes para consulta, mas estes mesmos documentos nos
permitem perceber algo relevante para os estudos e analises da Educacdo Musical
brasileira e mesmo da musica no Brasil, de modo geral.

Na obra “Tesouro descoberto no Amazonas”, escrita pelo padre Jodo Daniel,
entre 1757 e 1776, é apresentada uma descricdo do Amazonas, das missdes e dos
indigenas. E la podemos ver a diferenca da pratica musical nas missées de dominio
portugués e de dominio espanhol e como ela era determinada de acordo com a maneira
com que os indios eram colonizados. O autor discorre sobre o que ele considera ser a
causa das diferencas no ensino de masica nas missfes espanholas e portuguesas

afirmando que:

[...] a causa é: porque com a reparticdo dos indios, ndo ha indios estaveis nas
aldeias; todos estdo expostos a marcharem para fora a maior parte do ano.
Desta sorte ndo se podem insinar 0s mininos, e muito menos os adultos a
masica, nem instrumentos musicos, porque é trabalho perdido: Que vale
cansar-se um missiondrio a insinar os seus netfitos a cantar 0a missa, a
celebrar um oficio, a tocar alguns instrumentos se eles chegando a ser
capazes de oficiarem nas igrejas se obrigam a ir remar canoas, e trabalhar
para os brancos? [...] Ndo assim nas missdes castelhanas, onde os indios sdo
estaveis, bem como qualquer povoacdo de brancos da Europa, e por isso 0s
ensinam 0s seus missionarios, aprendem solfa, aprendem instromentos
musicos, celebram nas igrejas com muita solenidade os Oficios Divinos
aproveitam-se nas artes mecanicas, e finalmente bem logra-se, o que se lhes
ensinam. (JDT, 1757-1776, tomo 2, pp. 210-211, apud HOLLER, 2005,
p.1137).

Na “Crénica da Companhia de Jesus” do Padre Domingos de Aradjo, o autor
ratifica a informacéo dizendo ndo haver diferencas nas habilidades dos indios brasileiros
em relacdo aos das missdes espanholas, mas que a dificuldade encontrada dava-se em
razdo dos indios ndo frequentarem as aulas por terem de estar sempre a disposicdo dos

brancos para as mais diversas tarefas:

O genio pois e ingenio dos Indios deste estado hé o mesmo que dos Indios de
Mexico. So em huma partida nad esta provado no ler, escrever, cantar todo o
genero de canto, e no estudo, e pericia da lingua latina. Porque ainda athe
agora os nad aplicarab os missionarios a estes exercicios e artes; nem a mui
pouca residencia que fazem nas suas aldeias em rasad de andarem quase toda
a vida com o remo na mad, servindo a Ministros de El Rei, e a moradores em
trato successivo, a isto da lugar por estarem suas aldeas a maior parte do anno
desertas; mas ainda que nad forad ensinados, mostrad mui boa habilidade
para cantar, quando aos Sabbados se canta a Salve, Ladainhas Lauritanas de
Nossa Senhora, e nos dias Santos, e festivos, e nas Quintas feiras - Tantum
ergo Sacramentum - desde o levantar da hostia e quando o Senhor se leva aos
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Infernos. (DAC, 1720, f. 77, apud HOLLER, 2005, p.1137).

Curioso percebermos como esta informacdo nos remete ao inicio deste
trabalho, quando, na justificativa, fizemos referéncia aos alunos que n&o podiam
dedicar-se inteiramente aos estudos de musica por sempre haver outros interesses a
serem atendidos, e quase sempre atrelados as necessidades e/ou interesses de terceiros,
fossem pais, mées, ou a necessidade de trabalhar etc.

Ainda no periodo colonial a situacdo ndo teve grandes alteracdes, e ndo sO a
educacdo geral, mas a Educacdo Musical permanecia atrelada a Igreja. Nesse periodo a
musica tinha como principal objetivo a conversdo dos indios. Mas o0s jesuitas
trabalharam também na enculturacdo dos negros. O ensino de musica para escravos foi
formalizado, mas os jesuitas foram expulsos do Brasil por motivos politicos, através de
Decreto Real, em 1759 (OLIVEIRA, 1992, p. 36). A contribuicdo dos jesuitas na
educacdo musical teve como um dos frutos, o Padre José Mauricio Nunes Garcia,
musico e compositor brasileiro que teria sido educado musicalmente por professores
como Anchieta, Navarro, Alvaro Lobo e Euzébio de Mattos, treinados naquela escola,
que fora criada pelos jesuitas antes de sua expulsdo (OLIVEIRA, 1992, p. 36).

Somente com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, que 0
ensino musical brasileiro comecou a desprender-se da subordinacdo da igreja,
estendendo-se aos teatros. O monarca D. Jodo VI surpreendeu-se quando, ao chegar ao
Brasil, ouviu negros e indios cantando e tocando nas missas.

Entretanto, quando D. Jodo VI voltou para Portugal a musica perdeu status,
ndo obstante o fato de que D. Pedro fosse musico. O ensino através de aulas particulares
foi a solucdo encontrada por aqueles que desejavam aprender masica ja que, aquela
altura, ndo existiam conservatérios. Entretanto, ndo existem muitas informacdes de
como se dava tal ensino de musica, sabendo-se apenas sobre o repertério, que
permanecia sendo europeu.

Preocupado com a situacdo do ensino da mdusica no pais, 0 compositor
Francisco Manuel da Silva, o autor do Hino Nacional, conseguiu com que a
responsabilidade pelo ensino do musico brasileiro fosse do governo e organizou o
primeiro conservatdrio de musica, que teve suas atividades mantidas inicialmente pelo
dinheiro da loteria através do decreto n® 238 de 27 de novembro de 1841 (OLIVEIRA,
1992, p.36).
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Em 1854, instituiu-se o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras de
modo oficial, por decreto, que afirmava que o ensino de musica dar-se-ia de duas

maneiras: nocbes de musica e ensino de canto. E no ano seguinte outro decreto exigia

concurso publico para contratar professores de musica (FONTERRADA, 2003 p. 194).
E, na Bahia, em 1889, o compositor Domingos da Rocha Mussurunga idealizou um
conservatorio, chegando a apresentar o projeto ao Presidente e ao Legislativo, porém,
ndo conseguiu materializar seu intento (OLIVEIRA, 199, p. 36).

Em 1890, mais um degrau é galgado no ensino de mdsica nas escolas
brasileiras, através de um decreto federal, de n°® 981, datado de 28 de novembro de
1890, que passa a exigir formacdo especializada do professor de mausica
(FONTERRADA, 2003 p.194).

A partir de 1920, muitos fatos se sucederam nas propostas de educacdo no
Brasil, também na &rea da Educagdo Musical, como modificacdes dos modelos e nas
legislacBes relativas ao ensino de musica. Um dos grandes momentos para a Educacgéo
Musical brasileira deu-se entre as décadas de 30 e 40 quando foi implantando o ensino
de masica nas escolas de ambito nacional “com a criacdo, da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA) por Villa-Lobos, a qual objetivava a realizagdo
da orientacdo, do planejamento e do desenvolvimentos do estudo da musica nas escolas,
em todos os niveis” (AMATO, 2006 p. 151). Com a evolucdo do ensino de Canto
Orfednico em todo o Brasil, foi criado, em 1942, o Conservatério Brasileiro de Canto
Orfebnico que tinha como objetivo formar professores capacitados para ensinar tal
disciplina (AMATO, 2006 p. 151).

Em 1960 foi criado em Sdo Paulo o curso de formacdo de professores de
musica pela Comissdo Estadual de Mdusica, ligada ao Conselho Federal de Cultura,
junto & Secretaria de Estado dos Negécios do Governo (AMATO, 2006 p. 152). A
énfase desse curso era a formacdo do musico por acreditarem que sem ser musico era
impossivel ser educador musical. Entretanto, a iniciativa ndo foi muito longe, pois nao
conseguiram a legalizacdo do curso. E assim, houve apenas uma turma, que apds quatro
anos, de 1960 a 1963, nem sequer obteve um diploma.

Em 1971, aconteceu outra mudanca no ensino de musica nas escolas, ao ser
promulgada a Lei de Diretrizes e bases da Educagdo. Desde entdo, o ensino de masica

nas escolas foi perdendo terreno pelo fato de a LDB n° 5692/71 tornar extinta a
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Educagdo Musical do sistema educacional brasileiro, substituindo-a pela atividade de
educacao artistica. (FONTERRADA, 2003 p.201):

Assim, a educacdo artistica foi instituida como atividade obrigatéria no
curriculo escolar do 1° e 2° graus (ensino fundamental médio), em
substituicdo as disciplinas artes industriais, musica e desenho, e passando a
ser um componente da area de comunicacao e expressao, a qual trabalharia as
linguagens plastica, musical e cénica. Estas transformagbes também
abrangeram os curriculos dos cursos superiores em masica, que passaram a
ter duas modalidades: licenciatura em educacdo artistica (habilitagdo em
musica, artes plasticas, artes cénicas ou desenho) e bacharelado em musica
(habilitacdo em instrumento, canto, regéncia e/ ou composi¢do) (AMATO,
2006, p.152 - 153).

No ano de 1996, o ensino de musica nas escolas brasileiras passou a ser regido
na Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/96, que enfocava a necessidade na formacéo
académica do professor e mais recentemente pela resolucdo n° 7, de 14 de dezembro de
2010, que no seu artigo 15, § 4° diz textualmente que “a Musica constitui contetido
obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular Arte, o qual compreende
também as Artes Visuais, o Teatro e a Danca, conforme o § 6 do art. 26 da Lei no
9.394/96”.

De acordo com Cereser (2004), “A LDB 9.394/96 introduz um curriculo mais
flexibilizado e procura respeitar e aceitar as diferencas de perfis de varias instituicdes
brasileiras. E essa lei contribuiu com a area de musica quando tomou o ensino das artes
obrigatdrio (Musica, Danca, Artes Visuais e Teatro (CERESER. 2004, p.28).

A autora ressalta a “necessidade de preparar professores especialistas em
masica para atuarem nos contextos pedagogicos-musicais escolares” (op.cit. p.29). A
Sua preocupacdo com o contexto escolar € devido ao amplo espaco que € juridicamente
concedido aos educadores musicais. Dai a urgéncia da necessidade em “formar e inserir
os licenciados nesses espagos de modo que consigam interagir com as concepcdes atuais
de Educagdo Musical, de musica, de escola e de curriculo” (op.cit. p.29).

Cereser (2007), também afirma que “As Diretrizes Curriculares Nacionais do
curso de graduacdo em Modsica, determina uma formacdo de carater especifico,
transformando as licenciaturas plenas em Educacdo Artistica com habilitacdo em
Mdsica em licenciatura em Musica” (CERESER. 2007, s/p).

Segundo Bellochio (2003), “E preciso enfrentar a condigdo da profissdo do
professor para além da formacdo inicial e, dessa forma, potencializar a propria vida do

professor em suas praticas educativas e formag¢do permanente [...]” (BELLOCHIO,
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2003, p.18).

Bellochio (2003) considera que “[...] a formacdo e a pratica musical do
professor precisam ser constantemente realizadas junto a sua formacdo pedagdgica
[...]”. A necessidade de unir saber musical com o saber pedagdgico € fundamental na
prética docente. Pois “[...] Trata-se do saber disciplinar correspondente ao campo da
masica e do saber pedagdgico da educacdo sendo vividos e contextualizados por meio
de experiéncias variadas [...]” (BELLOCHIO, 2003, p.18). Desta forma, o professor
como “um educador musical precisa fazer/pensar musica e ter condi¢des de repensa-la
como base em situacdes experienciadas e internalizadas no cotidiano de suas préaticas
educativas” (Ibidem, p.18).

A formacdo do professor de musica tem sido muito questionada, debatida,
devido a sua relevancia de pesquisa na esfera do ensino superior. Segundo Del Ben e
Souza (2007) em estudo no qual avalia a producdo cientifica brasileira apresentada nos
Encontros da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM, revelam que as
teméticas do Grupo de Trabalho Formacéo e Préaticas no Ensino Superior sugerem “[...]
a preocupacdo com a profissionalizacdo do oficio da docéncia bem como com a
sistematizacdo critica de processos de formacdo, principalmente de professores de
masica e, ainda mais, em relacdo ao papel do estagio nessa formacdo” (DEL BEN e
SOUZA, 2007, p. 6).

Penna (2007) discute a questdo da praxis do professor de musica que a mesma
ndo deve se limitar ao dominio de um instrumento, mas que “uma licenciatura deve ser
muito mais, formando um profissional capaz de assumir e responder produtivamente
[...] a0 compromisso de acolher diferentes mdsicas, distintas culturas e as mdaltiplas
funcBes que a musica pode ter na vida social” (PENNA, 2007, p.53). Para a autora: “A
formacdo do professor ndo se esgota apenas no dominio da linguagem musical, sendo
indispensavel uma perspectiva pedagdgica que 0 prepare para compreender a
especificidade do contexto educativo [...]” (Ibidem, p.53).

Essa questdo também é enfatizada por Del-Ben (2007) ao afirmar: “Para
ensinar musica [...] ndo é suficiente somente saber musica ou somente saber ensinar.
Conhecimentos pedagdgicos e musicologicos sdo igualmente necessarios, ndao sendo
possivel priorizar um em detrimento do outro” (DEL-BEN, 2007, p.31).

Morin (2001) enfatiza a questdo do ensino e da educagdo, nesse contexto se
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insere o professor de musica, ao destacar trés desafios fundamentais na organizacdo do
saber. Sdo eles: a globalidade, a complexidade e a expansdo descontrolada desse saber.
A globalidade busca a compreenséo das partes e do todo e do todo em partes num
processo ciclico, de forma independente e interativa. A questdo do autor é, de um lado
estd a delimitacdo de um campo do saber que é essencial ao estudo cientifico, do outro
lado, essa delimitacdo pode provocar o perigo da hiperespecializacao, a qual é entendida
como “[...] “ a especializacdo que se fecha em si mesma sem permitir sua integracdo
em uma problematica global” (MORIN, 2001, p. 13). Desta forma, entende-se que a
capacidade de pensar na complexidade, na contextualizacdo e na integracdo de um
evento sdo contrarios ao saberes fragmentados que sdo especificos para utilizacdo
técnica.

A maioria dos cursos de formacdo de professores se desenvolve a partir de duas
areas temaéticas: pedagogismo e conteudismo. O primeiro enfatiza a pedagogia, que
prioriza a aprendizagem limitada do conhecimento didatico, enquanto o segundo
enfatiza os conteddos programaticos, isto €, os conhecimentos especificos de cada area
do saber, sem se preocupar com a importancia da relacdo entre o que é aprendido com
0s conteudos que serdo ensinados (Parecer CNE/CP N° 009/2002, p.19). Para Morin
(2001), “[...] os desenvolvimentos disciplinares das ciéncias ndo s6 trouxeram as
vantagens da divisdo do trabalho, mas também o0s inconvenientes da
superespecializacdo, do confinamento e do despedacamento do saber. Ndo sO
produziram o conhecimento e a elucidacdo, mas também a ignorancia e a cegueira”
(Ibidem, p. 15).

No6voa (1995, p. 26) atribui a universidade um papel de suma importancia na
formacdo inicial dos professores, pois todo professor, em especial os de mdsica, tém
necessidade de cursar ou ter cursado a licenciatura em Mdasica. (NOVOA, apud
CERESER. 2007, s/p).
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3. O CURSO DE MUSICA LICENCIATURA DA UFMA
3.1 O Projeto Politico Pedagogico

A seguir, falaremos sobre o Projeto Politico Pedagdgico criado para o curso de
Mausica Licenciatura da UFMA. O objetivo ndo sera o de fazer analises, mas de expor as
ideias originais que deram inicio ao curso, por entendermos ser fundamental para este
trabalho, que trard, mais a frente, a palavra dos alunos que estdo cursando o primeiro
periodo letivo do curso.

O curso de licenciatura em Musica, da Universidade Federal do Maranh&o, foi
criado sob a resolucdo n® 93-CONSUN-2006, de 31 de outubro de 2006 e trazia no

Projeto Politico Pedagdgico os seguintes objetivos:

Implementar a formacdo profissional com énfase nos estudos da pedagogia
musical e areas instrumentais de regéncia coral e educagdo musical, visando a
atuacdo dos graduados em instituicBes escolares ligadas a educacdo basica,
conservatdrios, escolas de musica e espagos educativos informais (PPP 2006,
p.11).

O Projeto traz um segundo objetivo geral, que ¢ “habilitar educadores capazes
de compreender a realidade social, cultural e educacional brasileira, para nela integrar-
se como agente de transformag¢ao” (PPP, 2006, p. 10).

Consideramos também importante reproduzir o que o Projeto Politico
Pedagogico informava sobre qual deveria ser o perfil do ingressante no ja referido curso

de Mdsica Licenciatura:

No caso da area de Musica, devido ao seu conteido teérico-préatico, a rigor
construido ao longo de uma trajetéria de dedicacdo a algumas das suas
aplicagdes — canto, instrumento, regéncia etc. -, ha necessidade de uma
formagdo prévia para o ingresso nos estudos universitarios, sob pena de
um alongamento formativo bastante oneroso para a Instituicdo (PPP
2006, p. 11, grifo nosso).

E mais a frente o texto complementa a informag&o sobre o perfil do ingressante
afirmando que “espera-se receber, no Curso de Mdusica, alunos cujo perfil incorpore
uma experiéncia considerada béasica e essencial ao campo musical, exigindo-se, para tal,

teste especifico (prova de habilidades)” (PPP 2006, p. 12, grifo nosso).

Na sequéncia, ao seguir tratando dos aspectos e/ou caracteristicas esperadas
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sobre o perfil dos candidatos a ingressarem no curso de licenciatura em Musica da
UFMA, o texto do Projeto Politico Pedagogico justifica as referidas exigéncias:

Entende-se que, ao incluir essa modalidade de prova como condicdo de
acesso ao Curso de Musica, a UFMA estara sinalizando ao candidato um
certo compromisso com a iniciacdo, ao tempo em que passam a ser
consideradas certas implicacOes de natureza epistemoldgica, uma vez que a
delimitacdo do campo de atuagdo deve balisar (sic) a propria escolha do
candidato quanto ao tipo de vaga que ira pleitear no ensino superior.
Acredita-se que as repercussdes ndo somente no ensino, mas também na
pesquisa e na extenséo serdo bastante favoraveis (PPP 2006, p. 12).

O Projeto Politico Pedagbgico, que pedia aos candidatos ao curso que
atendessem a esses pré-requisitos afirmava que os egressos do curso de Musica

Licenciatura estariam aptos a:

[...] atuar como professor de Artes e Mdsica em instituicdes das redes
federal, estadual e municipal — em nivel de educacéo infantil, fundamental,
média e superior —, em setores vinculados a area da cultura, como museus,
casas de espetaculo, galerias, agéncias de treinamento, ONGs, secretarias de
cultura, conselhos e centros culturais, podendo, ainda, exercer a atividade de
musico profissional (PPP 2006, p. 13, grifo nosso).

3.2 A estrutura do curso: salas de aula

O curso de Musica Licenciatura da Universidade Federal do Maranh&o, em seu
inicio, possuia uma estrutura que contava com apenas uma sala de aula exclusiva para o
curso e outras duas salas emprestadas pelo Departamento de Artes, divididas com outros
cursos, também do DEART. Portanto, ndo havia salas adaptadas ou preparadas
estruturalmente e nem pedagogicamente paras as diversas disciplinas como Educagéo
Musical, Pratica de Conjunto ou qualquer outra disciplina que necessitasse, por
exemplo, de tratamento acustico. Assim, no mesmo corredor estavam o0s alunos de
musica com instrumentos como trombones e trompetes e na sala contigua havia aulas de
outro curso, e como ndo havia tratamento acustico, com o tempo, era possivel ouvir
pelos corredores da Universidade comentarios e reclamacgdes de professores e alunos
dos demais cursos afirmando que o “barulho” que o pessoal de musica fazia estava

incomodando as outras aulas e demais cursos do Centro de Ciéncias Humanas, CCH,
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UFMA.

Somente a partir de 2010 a Coordenacdo de Musica conseguiu com que trés
salas de aula fossem destinadas exclusivamente ao curso de Mdsica, sendo uma delas
dedicada as aulas das disciplinas Pratica de Conjunto, Piano e Regéncia, onde foi feita
uma reforma minima, dentro dos recursos financeiros disponiveis, mas que,
acusticamente, ndo recebeu nenhum tratamento. Na verdade, eram duas salas e foi
removida a parede que as separava, tornado-as assim num Unico ambiente. Foi dada
uma nova pintura, foram colocadas janelas de vidro e persianas, mas, as cadeiras sao as
mesmas, apenas tendo sido serrados seus apoios de brago e caderno. Desse modo,
quando tem aula de Pratica de Conjunto, é necessario afastar todos os teclados e
acessorios para organizar uma formacdo orquestral. Apds o término da aula, os alunos
precisam colocar os teclados de volta aos seus lugares e as cadeiras na formacao
tradicional para as disciplinas que necessitem que os alunos olhem para o quadro ou
para ou uma projecao de video, ou ainda para uma aula onde tenham uma parte tedrica e
precisem fazer anotacdes etc. Isso gera outro problema ja que, como dito antes, 0s
apoios das cadeiras foram serrados, obrigando os alunos a apoiarem seus cadernos nas

pernas.

Foto 01- Sala de Msica Il (Jodo de Barro)
Fonte: autoria propria



28

G
Foto 02 - Sala de Musica Il (Jodo de Barro)
Fonte: autoria prépria

As outras duas salas, Musica 1 usada para as aulas de musicalizacdo, e MUsica
3, usada para as aulas de violdo, sdo destinadas as demais disciplinas da licenciatura,
inclusive a de Musicalizacdo, e ai surgem os problemas para as atividades pedagdgicas,
pois o tipo de piso inviabiliza as atividades praticas que envolvam o uso do chéo da
sala. As salas sdo pequenas, e, mais uma vez, os alunos precisam afastar as cadeiras e
mesmo assim 0 espago ndo € suficiente. Essas limitacOes, claro, também exigem que o
professor faca adaptacdes em seus trabalhos pedagdgicos e planos de aula, adequando-

se ao espago e demais condigdes que as salas permitem.

Foto 03- Sala de Mdsica Il (Jodo do Vale)
Fonte: autoria propria
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Foto 04 - Sala de Musica 1l (Jodo do Vale)
Fonte: autoria propria

O curso de Mdsica Licenciatura utiliza outras trés salas de aula, que s&o
divididas com outros cursos e que também ndo tém as adequacBes necessarias as
disciplinas do curso, por isso sdo usadas para as disciplinas pedagdgicas ou que nao
exigem adaptacdes especificas.

Resumindo, “na verdade, os espacos sdo improvisados, havendo apenas uma
adaptacdo restrita. As salas ndo foram construidas para o propésito de uso do curso de
Mdasica. O que fazemos é redistribui-las de acordo com as mais adequadas para
determinadas atividades” (CERQUEIRA, 2013).
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Foto 05 - Sala de Mdsica | (Antonio Vieira)
Fonte: autoria propria
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Foto 06 - Sala de Mdsica | (Antonio Vieira)
Fonte: autoria prépria

3.3 Recursos humanos

Quanto aos recursos humanos, “havia quatro (professores) efetivos no inicio do
curso em 2007, agora (primeiro semestre de 2013) séo cinco, com quatro substitutos.
N&o havia substitutos no inicio do curso” (CERQUEIRA, 2013).

No que se refere ao historico de contratacdo de professores para o Curso de
Licenciatura em Mdsica da Universidade Federal do Maranh&o, desde seu inicio em
2007 até o final do ano de 2012, “houve dois concursos para efetivos, (sendo) um em
2006 (entraram dois) e em 2009 (entraram cinco). Porém, dos cinco que entraram em
2009, s6 dois continuam no curso” (CERQUEIRA, 2013). A Coordenacdo de Musica

também conta com dois secretérios que fazem o atendimento direto ao publico.

3.4 A grade curricular

A primeira grade curricular do curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal do Maranhdo foi aprovada através da Resolugdo CONSUN n° 93
de 31 de Outubro de 2006 e possuia carga horéaria total de 3.735 horas, quase mil horas
a mais que o minimo de 2.800 horas da Resolugdo CNE/CP 02/2002.

Esta carga horéaria, logo ap6s o inicio do curso, em 2007, passou a ser
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considerada alta, inclusive pelo fato de o curso possuir um numero reduzido de
professores e salas de aula. O memorando CCMU N°069/2012, de 22 de outubro de
2012, que trazia a proposta para uma terceira matriz curricular, colocava a questdo da

seguinte maneira:

Logicamente, esta quantidade de horas em demasia levara a impossibilidade
de formar alunos, pois além de ndo haver nimero suficiente de docentes para
ministracdo de todas as disciplinas — problema este que ainda perdura no
curso — as supracitadas disciplinas ndo se apresentavam como adequadas a
proposta pedagdgica de um curso de Licenciatura em Mdasica (UFMA /
COORDENACAO DE MUSICA/CCMU N° 068/ 2012, p. 1).

Dessa forma, a proposta de uma segunda matriz curricular foi aprovada através
da Resolugdo CONSEPE n° 726, de 16 de Dezembro de 20009.

Entretanto, a matriz curricular em vigor ndo resolveu totalmente os problemas,
0 que levou a Coordenacdo do curso de Musica Licenciatura a elaborar uma nova
proposta curricular que atualmente estd em tramitacdo na Pré-Reitoria de Ensino da
Universidade Federal do Maranhdo. A nova proposta de mudanca da grade curricular
traz justificativas tais como: concepgéo equivocada do que seriam disciplinas optativas;
a distribuicdo quantitativa de créditos tedricos (contetdos cientifico-culturais) da matriz
curricular vigente ndo estd em conformidade com Resolucdo CNE/CP n° 02/2002;
necessidade de extinguir algumas sequéncias de pré-requisitos entre disciplinas;
dificuldade em regularizar o processo seletivo para ingresso nas vagas de graduacao do
curso de Licenciatura em Musica; matriz curricular vigente ainda possuir carga horaria
em excesso, com total de 3.180 horas.

Ainda segundo o documento, todos esses fatores contribuem para: a evasao, a
entrada de alunos sem conhecimentos musicais prévios, dificuldades em oferecer as
disciplinas nos semestres letivos adequados, entre outros fatores. E tudo isso num curso
que tem duas entradas por ano, oferecendo trinta (30) vagas por semestre. Portanto, 0s
licenciandos demoram a concluir o curso enquanto na outra ponta ndo para de entrar
alunos gerando um acumulo que podera causar um colapso se todas as questdes
apresentadas na proposta ndo forem solucionadas e conjuntamente a isso, ndo houver

NOVOS concursos e /ou contratacdes de professores.
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3.5 A forma de ingresso ao curso

A forma de ingresso ao curso, que era através do vestibular tradicional e mais
uma prova especifica sobre musica, passou, desde 2010, a ser pelo sistema
ENEM/SISU. Apesar desta mudanca, a Coordenacdo de Musica conseguiu com que 0
Teste de Habilidade Especifica fosse mantido, apesar de o oficio n°® 17/2011, da
Secretaria de Educagdo Superior do Ministério da Educacdo, datado de 09 de maio de
2011 afirmar em seu texto sobre a adesdo ao Sisu que “cursos na modalidade EAD
(Ensino a Distancia) e cursos que exijam Teste de Habilidade Especifica ndo poderdo
ser ofertados por meio do Sisu”. Entretanto, o Edital n°® 181/2012, que tratava dos
requisitos necessarios aos candidatos do ENEM para os cursos de graduacdo da UFMA,
com ingresso previsto para o primeiro semestre letivo de 2013, ndo trazia a exigéncia do
Teste de Habilidades Especificas, THE, o que fez com que este tema fosse referido na
reunido do Colegiado de MUsica, realizada no dia 16 de janeiro de 2013, como consta
da ata de reunido N° 1/2013, onde Ié-se: “O prof. Daniel informou o equivoco no Edital
PROEN N° 181/2012, que ndo faz mencdo ao Certificado de Habilidades Especificas
para ingresso nas vagas do Curso de Musica, dizendo que o mesmo enviara 0 MEMO
CCMU N° 004/2013 que trata de solicitar uma retificacdo do Edital”.

Para este trabalho, enviamos um questionario a Pro-Reitoria de Ensino da
UFMA, em que uma das perguntas era: “Se houve alguma entrada que ndo exigiu teste
de Habilidade Especifica, [...] qual a razdo para a Universidade ndo té-lo exigido?”. A
resposta nos foi dada é a do PARECER PF/UFMA N° 577/12, PROCESSO N°
23115.018992/2012-81, que possui cinco paginas e reproduziremos aqui algumas
partes, abstendo-nos de toda a discussdo juridica e indo direto as respostas, grifadas pela
prépria Pré-Reitoria:

De fato, ndo € crivel, nem admissivel, que um Curso de Graduacao oferecido
por uma Universidade Federal, a qual, como sabido, tem um alto custo de
manuten¢do, em razdo da alta titulacdo do seu corpo docente, tenha que
funcionar com um nUmero aquém das vagas que sdo oferecidas ou
disponibilizadas aos candidatos interessados, em razdo, segundo informado,
repita-se, da dificuldade que é imposta, posteriormente, aos candidatos
classificados pelo Sistema SISU” [..].(UFMA/ PARECER PF/UFMA N°
577/12, PROCESSO N° 23115.018992/2012-81, p.2)

[...]Isto posto resta claro, de forma hialina e insofismavel, que a UFMA
poderd a continuar exigindo (sic) o teste de aptiddo musical, como vem
fazendo, mas ndo deveré fazé-lo, ja que se trata de um curso de graduacdo na
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modalidade licenciatura, 0 que entendo, in hoc casu, tal exigéncia ofender o
Pincipio da razoabilidade, como adiante se demonstrard (UFMA/ PARECER
PF/UFMA N° 577/12, PROCESSO N° 23115.018992/2012-81, p.4)

O texto em apreco continua dizendo que [...] “neste talvegue, ndo me parece
coerente que o teste de aptiddo musical seja um delimitador aqueles que desejam
estudar musica, posto que no presente cdo, trata-se de um curso de licenciatura.” E

segue com uma afirmacao que nos parece mais uma opiniao pessoal:

nos saberes do conhecimento humano, a mais nobre das profissdes,
induvidosamente (sic), é aquela que cuida da vida, do homem e de suas
doengcas, uma vez que sem a vida, ndo existe a sociedade, ndo existe nada. E
portanto, a Medicina, a ciéncia maior (op.cit. p. 4).

O texto resposta ainda argumenta que:

[..] para ingressar no curso de Medicina, que além dos exaustivos
conhecimentos tedricos, sera também exigida pratica no tratamento do corpo
humano, ndo se exige nenhum teste de aptiddo medico”. Todo conhecimento
é adquirido ao longo do curso. Uns poucos, que ndo conseguem seguir
adiante, por demonstrarem inaptiddo com o curso médico, desistem e seguem
outra profissdo (op.cit. p. 5).

Em seguida pergunta:

Porque entdo exigir-se teste de aptiddo musical para ingressar no curso de
graduacdo em musica (sic), muito mais quando, revela anotar, se trata de
curso de licenciatura, o qual ndo ir4 requerer dos candidatos, habilidades
musicais de um maestro? A resposta, outra ndo devera ser sendo aquela que
indicara a desnecessariedade (sic) do teste de aptiddo musical (op.cit. p. 5).

E o Parecer chega ao seu final concluindo que:

Nessa esteira de entendimento, tem decidido iterativamente os Juizos
qguando a matéria Ihes é submentida e nesses casos, os candidatos sdo
matriculados e iniciam o curso. E ai? (sic)

Concluindo, a UFMA por ser dotada de autonomia em sede constitucional
(art. 207) poderda continuar a exigir o teste de aptiddo musical mas néo devera
assim proceder pelos argumentos antes expendidos (op.cit. p. 5).

O documento data de 28 de dezembro de 2012 e foi assinado pelo Procurador
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Federal Chefe da PF / UFMA, José Rinaldo de Aradjo Maya.

Assim, com as argumentacdes acima expostas, a prova especifica foi
eliminada, permitindo o ingresso ao curso de candidatos sem conhecimentos musicais
prévios (MEC/SESu/DIPES/ Oficio n° 11/2011), o que criou dificuldades para
professores e aos proprios alunos ingressantes e também aos que ja cursavam a
licenciatura em Musica, pois, sob 0 ponto de vista dos professores tornou-se necessario
despender mais tempo com os iniciantes partindo de assuntos basicos como notagédo
musical e/ou formacdo de acordes. Por outro lado, para os iniciantes, incertezas quanto a
qualidade de suas formacdes ao final do curso, pois partiram de um ponto mais distante
do objetivo, tanto inicial quanto final. Quanto aos alunos que ja estavam no curso e
possuiam conhecimentos prévios sobre mdsica, quando era necessdria a unido de
turmas, como na Préatica de Conjunto, havia alunos iniciando a préatica instrumental, a
leitura ritmica etc. E mesmo em outras disciplinas a situacdo era desconfortavel, pois
alunos com conhecimento musical anterior tinham de rever assuntos por demais

basicos, quando poderiam ir além e, portanto, aprender e apreender mais informacoes.
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4. METODOLOGIA
4.1 Consideracgdes Metodologicas

A metodologia da investigacdo & uma atividade cientifica essencial que
direciona o investigador/pesquisador ao encontro da realidade. Conforme Minayo
(2003) consiste numa:

Atividade bésica das ciéncias na sua indagacio e descoberta da realidade. E
uma atitude e uma pratica tedrica de constante busca que define um processo
intrinsecamente inacabado e permanente. E uma atividade de aproximagéo
sucessiva da realidade que nunca se esgota, fazendo uma combinacao
particular entre teoria e dados (MINAYO, 2003, p.23).

O presente trabalho é caracterizado como um estudo teérico, qualitativo e
descritivo de investigacao cientifica. Ou seja, tedrico porque buscamos no referencial
bibliografico da literatura de Educacdo Musical, os elementos que fundamentaram os
resultados obtidos oriundos da amostra de dados; qualitativos, porque engloba um
conjunto de estratégias de investigacdo cuja preocupacdo é compreender 0S seres
humanos tendo como ponto de partida suas perspectivas enquanto sujeitos de
investigacao, isto é, a partir do momento em que descreve/relata suas experiéncias, da
forma que séo vividas e definidas nos seus cenarios naturais (POLIT e HUNGLER,
1995). De acordo com Marcus e Liehler (2001): “as abordagens qualitativas exploram
todas as dimensbes de singularidade humana que podem ajudar o pesquisador a
entender os sentidos da experiéncia para a participante [...]” (MARCUS e LIEHLER,
2001, p.123).

A pesquisa qualitativa, segundo Marconi e Lakatos (2010), se interessa na
andlise e interpretacdo dos aspectos mais relevantes descrevendo a complexidade do
comportamento humano, fornecendo descri¢cbes mais detalhada sobre atitudes, habitos,
e demais aspectos que envolvem os participantes do estudo. Para as autoras, é a
investigagdo “[...] que se desenvolve numa situagdo natural; € rico em dados descritivos,
tem um plano aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e
contextualizada” (MARCONI e LAKATOS, 2010, p. 269).

Conforme Catani (2009), a pesquisa qualitativa “¢ descritiva e se preocupa com

a natureza da atividade e em descrevé-la, sem realizar medigdes ou métodos estatisticos
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[...]". Inclui “técnicas de coletas de dados baseados principalmente em entrevistas em
profundidade (individual ou em grupo)” (CATANI, 2009, p.30).

De acordo com Catani (2009), uma pesquisa € classificada como descritiva
porque “observa, registra, analisa e correlaciona fatos ou fendmenos (varidveis) sem
manipuld-las. Pesquisa a frequéncia com que um fendmeno ocorre, as suas
dependéncias e caracteristicas no mundo fisico ou humano sem a interferéncia do
pesquisador [...]” (CATANI, 2009, p.30). A autora ressalta ainda que, o objetivo da
pesquisa descritiva ¢ “definir melhor o problema, descrever o comportamento e
classificar fatos e varidveis, sem a pretensdo de explica-los” (ibidem, p.30).

A realizacdo desta investigacdo foi aprovada pelo Colegiado do Curso de
Licenciatura em Musica da UFMA, e seguiu as Diretrizes e Normas Regulamentadoras
de Pesquisa Envolvendo Seres Humanos (Resolucdo n° 466/2012 do CNS). Todos os
respondentes foram voluntarios, que aceitaram participar do estudo e foram informados

previamente sobre os objetivos da pesquisa, garantindo-lhes o anonimato e sigilo.

4.2 O pesquisador e o contexto da pesquisa

A presente pesquisa foi realizada na Universidade Federal do Maranhdo, no
Centro de Ciéncias Humanas, Curso de Musica Licenciatura, local onde se encontram
0s participantes da investigacdo nos dias e horarios de funcionamento do curso.

Para a coleta de dados, foi utilizado um questionario semi-estruturado,
composto por questdes fechadas e abertas. A utilizacdo do questionario semi-estruturado
foi a estratégia que escolhemos para coletar os dados, como forma de averiguar o perfil
dos ingressantes. Isto permitiu a oportunidade de aproximacao entre o pesquisador e 0s
sujeitos pesquisados. Este envolvimento, segundo Minayo (2003) é essencial, parte
fundamental da pesquisa qualitativa, pois a atitude do pesquisador é de imergir na
realidade tendo como ferramenta de sustentacdo o dominio do referencial tedrico. Para
ele, “uma atitude do observador cientifico consiste em colocar-se sob 0 ponto de vista
do grupo com respeito, empatia e inser¢ao o mais intimo possivel [...]” (MINAYO,
2003, p.136).

Assim, seguem-se todos os procedimentos orientados pelo autor, e 0 nosso

primeiro passo foi ir ao encontro dos participantes, a entrada no campo, onde
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expusemos 0s objetivos da pesquisa, importancia e relevancia para, desta forma,
sustentar os contatos e 0 apoio no projeto.
O estudo investigativo ocorreu conforme a estrutura planejada de setting o qual
é caracterizado, segundo Turato (2003), como:
Um ambiente delimitado, um enquadramento, que engloba todos os aspectos
incidentais e que envolvem as pessoas, nhum momento em particular,

reconhecendo e valorizando os elementos latentes que transitam no corredor
desta relagdo intersubjetiva” (TURATO, 2003, p.325).

4.3 Os sujeitos participantes da pesquisa

Foram participantes deste estudo vinte e cinco (25) alunos ingressantes do
Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Maranh&o, em Séo Luis,
que se dispuseram a participar da pesquisa. A concordancia foi explicitada pela
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Dos trinta (30) alunos
ingressantes no periodo 2013.1, apenas 25 estavam frequentando as aulas na data em

que foi aplicado o questionario e aceitaram contribuir na realizacdo da investigacao.

4.4 Local

Os dados para esta pesquisa foram obtidos de discentes do primeiro periodo do
curso de Licenciatura em Musica da UFMA, localizada no municipio de Sao Luis —
MA.

4.5 Os instrumentos de coleta de dados

Para obtencéo dos dados foi utilizado um questionario semi-estruturado, com
vinte e cinco questbes, das quais dezesseis sdo fechadas e nove sdo abertas, que
forneceu dados relevantes para caracterizar o perfil dos sujeitos em termos de idade,
género, ocupacdo, escolaridade, situacdo econdmica, experiéncia profissional,

expectativas quanto ao curso, dentre outros (Apéndice A). Também foram utilizados:
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- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice B);
- Questionario aberto com dez questdes enviado a coordenagao do curso
(Apéndice C);

- Requerimento enviado a Pro-Reitoria de Ensino, PROEN (Apéndice D).

4.6 Procedimentos

Este estudo envolveu dois momentos: a coleta de dados e avaliagdo. A primeira
etapa da coleta de dados contemplou 0s passos iniciais da pesquisa, apos a aprovacao do
anteprojeto de pesquisa pelo Colegiado do Curso de Licenciatura em Mdsica da
Universidade Federal do Maranhdo. Apds a aprovagdo, procuramos os discentes
ingressantes, com a finalidade de apresentar o projeto de pesquisa. No primeiro contato,
convidamos os alunos a participar do estudo. Desta forma, conseguimos a aceitagdo
voluntéria de vinte e cinco participantes, os quais assinaram o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido - TCLE, que fornecia informacdes e esclarecimentos a respeito dos
objetivos do estudo, instrumentos e procedimentos de coleta de dados.

Os voluntérios, entdo, responderam orientados pelo pesquisador, a cada
questdo, e caso apresentassem alguma duvida quanto ao preenchimento do instrumento,
as instrucbes eram passadas novamente, acompanhadas de um exemplo que pudesse
esclarecer a questdo.

Uma vez obtidos, os dados estes foram tabulados de modo que se pudessem
processar as descri¢des da andlise qualitativa dos mesmos. Os resultados obtidos foram

entdo discutidos com base na literatura cientifica relevante para o tema.
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5. RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste estudo, descrevemos as respostas do questionario semi-estruturado
aplicado a vinte e cinco alunos (a)s ingressantes do curso Musica Licenciatura, que
aceitaram participar da pesquisa, com o objetivo de compreender o perfil dos mesmos,
suas expectativas, opinides e avaliagdes prévias sobre a universidade e o curso.

Ap0s a selecdo e levantamento dos dados obtidos através do questionario semi-
estruturado respondido pelos (a)s ingressantes, levantamos algumas caracteristicas dos
(@)s mesmo(a)s, no que diz respeito a idade, género, estado civil, cor, tipo de moradia,
renda familiar, as forma de ingresso no curso de Mdusica Licenciatura da UFMA, onde
cursaram o Ensino médio, meios de transportes que utilizam para chegar a universidade,
onde buscam informacdes e como se mantém no curso. A seguir, selecionamos
informacdes sobre: as concepcdes acerca dos motivos que levaram o (a) participante a
escolher o curso, aos estudos anteriores sobre musica (teoria e instrumento), a atividade
profissional com musica, as expectativas relacionadas ao exercicio profissional,
avaliacdo das estruturas do prédio, a satisfacdo e, por Gltimo, as opiniGes sobre o que
poderia ser feito para melhorar o ensino de mdsica no ja referido curso da UFMA. A fim
de preservar o anonimato da amostra, cada participante recebeu um nimero (conforme
ordem de devolucdo do questionario) que servira para identificad-lo (a)s no estudo. Os

nameros escolhidos seguiram a ordem de um (1) até vinte e vinco (25).

5.1 Caracteristicas do grupo

O grupo estudado ingressou no Curso de Musica Licenciatura da UFMA, no
primeiro semestre de 2013. O referido curso ofereceu trinta vagas, e do total de
matriculados, vinte e cinco aceitaram participar da pesquisa: vinte e um (21) séo do
género masculino e quatro (4) sdo do género feminino, conforme demonstracdo do

gréfico abaixo:
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Gréfico 01- Género dos ingressantes curso de Mdusica Licenciatura-UFMA 2013.1
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

Os ingressantes consultados possuem média de idade 23,4 anos. O intervalo
entre as idades € de 17 anos a minima e de 49 anos a méxima. Dividiu-se o total por
faixas etarias em quatro: 17 a 20 anos, de 21 a 30 anos, de 31 a 40 anos e >40 anos. O
maior percentual de ingressantes estd na faixa etaria dos 17 aos 20 anos, com 52%;
deste total, 32% sdo adolescentes até 18 anos. O Estatuto da crianca e do adolescente —
ECA - considera adolescentes pessoas que estdo na faixa de idade maior de 12 até 18

anos conforme descri¢cdo dos Atos No Titulo I, Das Disposi¢des Preliminares:

Art. 1° Esta Lei dispde sobre a prote¢do integral a crianga e ao adolescente.
Art. 2° Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de
idade. Pardgrafo Unico. Nos casos expressos em lei, aplica-se
excepcionalmente este Estatuto as pessoas entre dezoito e vinte e um anos de
idade (BRASIL/ECA, 1998, p.1).

O segundo grupo é formado por alunos (a) s na faixa etaria dos 21 aos 30 anos,
(32%); o terceiro grupo alunos pertencentes a faixa etaria dos 31 aos 40 anos (12%). Em
seguida o grupo com idade acima de 40 anos (4%) do total dos participantes, conforme

descriminagdo no quadro abaixo:

Faixa etaria Quantidade %
17 a 20 13 52
21a30 08 32
31a40 03 12
>40 01 04

Total 25 100

Quadro 01- Faixa etéaria dos participantes
Fonte: Dados da Investigagdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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A maioria dos pesquisados é natural do municipio de Sdo Luis-MA, com
dezesseis (16) participantes, seguidos de Imperatriz, Pago do Lumiar, Anajatuba,
Brasilia (Distrito Federal), Duque de Caxias (RJ), Rio de Janeiro (RJ), Manaus e Porto
Velho, um (1) participante/cada. Dentre os vinte e cinco (25) alunos participantes,
apenas um néo informou o local de nascimento. Na proporcéo por estados, o Maranh&o
tem a maioria, dezenove (19) alunos, seguido do Rio de Janeiro com dois (02), Distrito

Federal, Amazonas, Roraima com um (01), cada. Conforme descri¢do do quadro abaixo:

Local de nascimento /Municipio UF | Quant | %
Anajatuba MA 1 4
Brasilia DF 1 4
Duque de Caxias RJ 1 4
Imperatriz MA 1 4
Manaus AM 1 4
N&o informou | ----- 1 4
Paco do Lumiar MA 1 4
Porto Velho RO 1 4
Rio de Janeiro RJ 1 4
S&o Luis MA 16 64

Total |- 25 100

Quadro 02-Local nascimento dos ingressantes do curso de Musica licenciatura 2013.1
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

A maioria dos alunos ingressantes pesquisados vinte (20) reside com os pais, €
apenas cinco (5) deles ndo vivem na residéncia dos pais. Quanto ao tipo de moradia,
vinte e um (21) residem em imdvel proprio e quatro (4) em imovel alugado. A maior
parte dos consultados, vinte e um (21) reside no municipio de Séo Luis, trés (3), vieram
do interior do estado e apenas um pesquisado é procedente do estado de Roraima,

conforme descri¢do quadro abaixo:

Procedéncia / Municipio UF Quant %
Interior do estado MA 3 12
Outro estado RO 1 4

Séo Luis MA 21 84

Total | ------ 25 100

Quadro 03-Procedéncia dos ingressantes do curso de Mdusica licenciatura 2013.1
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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Com relacdo a cor da pele, a maior parte dos alunos, nove (9), se considera
parda, seguido pelo segundo grupo com oito participantes (8) que se considera branca,
seis (6) se considera negra, e 0 menor grupo com dois integrantes se considera amarela.

Dos vintes e cinco participantes da pesquisa, no que se refere ao estado civil, a
maioria é formada por solteiros vinte e um (21), trés (3) ingressantes sdo casados e
apenas um (1) participante respondeu “outros”. Quanto a quantidade de filhos, dois (2)
deles tem filhos, os demais ndo possuem filhos.

A maioria dos ingressantes, dezoito (18) cursou o Ensino Médio inteiramente
em escolas publicas, enquanto cinco (5) cursaram todas as séries do ensino médio em
escola privada e apenas dois (2) ingressantes concluiram o ensino médio de forma
mista; uma parte na escola publica e outra na escola privada.

Os respondentes revelaram que se mantém no curso através de: mesada (apoio
financeiro da familia), sete (7); do trabalho informal, seis (6); do trabalho formal, seis
(6); de renda, quatro (4) e apenas dois deles (2) exercem a funcdo de professor para sua
manutencdo no curso. No que se refere a renda mensal/familiar, sete (7) possuem renda
entre 3 a 5 Salarios minimos/més; outros seis tém renda mensal entre 1 a 2 salarios
minimos; cinco (5) deles tém renda mensal até um salario minimo; quatro (4) dos
pesquisados vivem com renda de 2 a 3 salario minimos e apenas trés (3) dos
respondentes tém renda maior do que 5 salarios minimos (conforme grafico abaixo).
Para chegar a universidade, a maioria, vinte e dois (22) ingressantes utiliza transporte
coletivo; um (1) usa veiculo motorizado proprio, e um (1) utiliza tanto o transporte

coletivo quanto proprio.

RENDA DOS PARTICIPANTES

1A 25M 3A55M >5SM
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Grafico 02 — Renda mensal dos participantes
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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Gréfico 03- Forma de manutencdo no curso
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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Com relacdo a questdo da busca de informacGes, quase todos os participantes

fazem uso da internet, acompanhada por outros meios, e dois deles preferem

exclusivamente os livros. Destes que utilizam a internet, todos eles também utilizam

outro meio de informacao, conforme descricdo do quadro abaixo:

Local de Busca de informacdes dos participantes Quant %
Internet, televisdo, revistas, livros e cursos 05 20
Internet, televisao, revistas, jornais e livros 03 12
internet, televisdo, revistas e jornais 02 08
internet, televisdo e jornais 02 08
internet e revistas 02 08
internet e livros 02 08
internet, revistas, jornais e livros, 01 04
Internet, televisdo e revistas 01 04
Internet, televisdo, revistas e cursos 01 04
Internet, jornais e cursos 01 04
Internet, jornais e livros 02 08
Internet, televisdo, revistas, livros, jornais e cursos 01 04
Livros 02 08
Total 25 100

Quadro 04-Local de busca de informacéao dos ingressantes do curso de Mdsica licenciatura 2013.1
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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5.2 Formas de ingresso na UFMA

Conforme dados revelados pelos participantes quanto a forma de ingresso no
curso de Musica licenciatura da UFMA, a maioria deles, quinze (15), optou pela forma
de vagas na modalidade Universal, enquanto dez (10) deles fizeram opc¢éo pela forma de
vagas destinadas as Cotas. Com relacdo as Cotas, a maioria, cinco (05) deles é oriunda
de escola publica, enquanto quatro (04) deles sdo negro/afrodescendente e apenas um
(01) é deficiente fisico.

De acordo com o Edital N° 181/2012 — PROEN/UFMA, a forma de ingresso se
da através das seguintes resolugdes vigentes CONSUN, CONSEPE e Portarias do MEC:

A forma de ingresso na UFMA, segue as seguintes normas: Resolugdes de
no. 104 — CONSUN, de 30/11/ 2007, de nos. 633 e 634 — CONSEPE, de 1°
de setembro de 2008, de no. 677 — CONSEPE, de 30 de abril de 2009, a
Portaria n0.109 — INEP, de 27 de maio de 2009, publicada na edi¢cdo nimero
100 do Diério Oficial da Unido, de 28 de maio de 2009, a Lei n°® 12.711, de
29 de agosto de 2012, o Decreto n° 7.824, de 11 de outubro de 2012, e as
Portarias Normativas MEC de nos. 18, de 11 de outubro de 2012, que dispde
sobre o ingresso nas universidades federais por meio das A¢fes Afirmativas,
e n® 21, de 5 de novembro de 2012, que dispde sobre o Sistema de Sele¢éo
Unificada-SISU, bem como as demais disposi¢cdes pertinentes da legislagdo
em vigor, torna publico que a selecdo de candidatos para provimento de
vagas nos cursos de graduacdo oferecidos pela UFMA para ingresso no
1°semestre letivo regular de 2013 utilizard o Sistema de Selecdo Unificada
(SiSU)do Ministério da Educacdo e observara as seguintes normas.

A selecdo dos candidatos as vagas disponibilizadas por meio do SISU de que
trata este Edital — Processo Seletivo SiISU/UFMA 2013.1 — seré efetuada com
base nos resultados obtidos pelos candidatos no Exame Nacional do Ensino
Médio/ENEM referente ao ano de 2012 [...] (UFMA/ EDITAL NO. 181/2012
— PROEN, 2012).

Conforme o edital, n°® 171/2012 - da Pré-Reitoria de Ensino, as vagas sao
distribuida nas categorias ampla concorréncia ou Universal com 50% e Escola Publica

50%, conforme afirmacdo:

[...] As vagas oferecidas no Processo Seletivo SiSU/UFMA, referentes ao
primeiro semestre letivo de 2013, para os Cémpus da UFMA, serdo
distribuidas igualmente nas Categorias AMPLA
CONCORRENCIA/UNIVERSAL (50%) e ESCOLA PUBLICA (50%), neste
caso observando-se a Politica de A¢des Afirmativas adotada pela UFMA (em
conformidade com a Lei n°12.711, de 29 de agosto de 2012), discriminada no
Quadro Geral de Vagas constante do Anexo | deste Edital. (UFMA/ EDITAL
NO. 181/2012 — PROEN, 2012).
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5.3 Conhecimento musical

Indagados se haviam estudado musica (teoria e instrumentos), antes do
ingresso no curso de Musica Licenciatura da UFMA, a grande maioria dos participantes
deste estudo, vinte e quatro (24) respondeu que sim, enquanto apenas um (01)
respondeu que ndo. Observamos no quadro abaixo, a constatacdo dos estudos prévios
sobre musica, tempo e local. Dentre o total dos participantes do estudo, dez (10) séo
oriundos da Escola de Musica Lilah Lisboa (EMEM), um (01) da Escola Municipal de
Mdsica de Sdo Luis (EMMUS), dois (02) estudaram na Escola de Mdusica do Bom
Menino das Mercés e tambem em Igreja. Doze alunos (12) responderam que fizeram
seus estudos preliminares em outras escolas de musica, cursos livres e sozinho
(autodidata). Outras escolas e locais citados por eles foram: Escola de Mdusica de
Itapecuru Mirim, curso livre na Escola de Musica Julisom, Escola de Musica Maestro
Nonato, em S&o José de Ribamar, Escola de Musica Pio de Deus, Cintra, Universidade
de Rond6nia-UNIR, Seminario Teoldgico Equatorial de Belém-PA, em casa e igrejas
evangélicas (Assembleia de Deus [02] e Igreja Adventista [01]). Um dos participantes

nunca estudou musica antes do seu ingresso no referido curso.

TEMPO DE ESTUDOS DE MUSICA

3,5 1

2,5 1

1,5 -

0,5 1

2 MESES
4 MESES
6 MESES
8 MESES
9 MESES
1ANO

2 ANOS
2,5ANOS
3 ANOS
4 ANOS
5ANOS
6 ANOS
7 ANOS
10 ANOS

NUNCAESTUDOU
MAIS 2 ANOS

MESES E ANOS DE ESTUDOS

Gréfico 04- Tempo de estudos de musica antes do ingresso no curso
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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Com relagdo ao tempo e local de estudo de teoria musical constatamos,

conforme quadro abaixo, que mais da metade dos alunos, dezesseis (16), o tempo de

estudo varia entre 02 meses a trés anos, enquanto que o restante do grupo possui tempo

de estudo que varia de quatro a dez anos e um deles ndo teve acesso a estudo teorico.

Observamos que os alunos estudaram tanto em escolas tradicionais renomadas, em

escolas religiosas, projetos, escolas de masicas de outros municipios maranhenses e

outro estado da Federacao.

Tempo de estudos de

Teoria musical antes | Qt Onde %
do ingresso na UFMA
0 (nunca estudou) 01 04
2 meses 01 Igreja 04
6 meses 01 EMMUS 04
8 meses 01 UNIR 04
Aprox. 1 ano 02 Igreja (Adventista e Assembleia de Deus) 08
2 anos 03 Igreja, Seminario Belém, Cintra 12
2, 5 anos 01 | Escola de Musica Maestro Nonato (S. J.Ribamar) | 04
+ 2 anos 01 Escola de MUsica Pio de Deus 04
Casa e conservatorio, EMEM e igreja, casa e
3 anos 06 seminério, EMEM (3), Escola de Musica de 24
Itapecuru Mirim
4 anos 04 EMEM (2), igreja e conta propria 16
5 anos 01 EMMUS 04
6 anos 02 Escola do Bom Menino + Igreja e EMEM 08
10 anos 01 EMEM 04
Total 25 100

Quadro 05 - Tempo e local de estudos de Teoria musical antes do ingresso no curso
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

Com relagdo ao tempo e local dos estudos prévios sobre instrumento musical,

os respondentes revelaram, conforme quadro abaixo, que mais da metade dos alunos,

dezesseis (16) o tempo de estudo de instrumento musical varia de dois (02) meses a trés

(03) anos, enquanto que o restante do grupo possui tempo de estudo que varia de quatro

a dez anos. De acordo com as informag0es, neste grupo, tem um (01) aluno que leva-nos

a deduzir que, antes de estudar teoria, teve contato e fez estudos de instrumento durante

um ano. Um (01) dos participantes ndo teve acesso a estudo instrumental. Observamos

que os locais de ensino musical sdo escolas de musicas publicas, privadas, igrejas,




projetos sociais e uma universidade, de acordo com demonstracdo do quadro abaixo:
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Tempo de estudos de
Instrumento musical antes | QT Onde %
do ingresso na UFMA
0 (nunca estudou) 01 04
6 meses 01 EMMUS e igreja 04
8 meses 01 UNIR 04
Seminario Belém , Igreja (Adventista e

1 ano 04 | Assembleia de . Deus) , EMEM, casae UNIR | 16

2 anos 03 | Igreja, Escola de Musica de Itapecuru Mirim,
EMEM + igreja+casa 12
2, 5 anos 01 Escola de MUsica Maestro Nonato (S. J. 04

Ribamar)
+ 2 anos 01 Escola de Musica Pio de Deus 04
3 anos 04 Casa e conservatorio, EMEM (2), em casa. 16
4 anos 04 EMEM (2), igreja e conta propria 16
5 anos 02 EMEM 04
6 anos 01 Escola do Bom Menino + Igreja 04
7 anos 01 igreja

10 anos 01 EMEM 04
Total 25 | e 100

Quadro 06- Tempo e local de estudos de instrumento musical antes do ingresso no curso
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

O conhecimento musical prévio é importante para 0 ingresso no curso de

Mdsica licenciatura. Conforme Goldemberg (2000), a habilidade de ler, compreender,
solfejar e cantar melodias a partir de sua forma escrita € um das finalidades principais
de uma educacdo musical, por que este estudo propicia um alto grau de compreensdo
auditiva essencial na formacéo do musico e do educador musical. No entanto, no Edital
n° 181/2012 que facultou o acesso desta turma ao curso ndo houve exigéncia de Teste de
Habilidade Especifica, THE. Todos os alunos foram selecionados através do sistema
ENEMY/SISU. Avaliados por conhecimentos ndo relacionados as habilidades musicais.
Através do relato dos alunos pesquisados podemos compreender que 0S
mesmos obtiveram os conhecimentos musicais, quer teoricos, quer praticos, de modo
formal (escola convencionais) e ndo formal (escolas religiosas, projetos, dentre outras).
O acesso a educacdo é direito de todo ser humano. Este direito é garantido na legislacao
da maioria dos paises democréticos. E através da educacio que o (a) cidaddo () obtém

as condicOes para usufruir de outros direitos ofertados e constituidos numa sociedade
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democratica (GADOTTI, 2005). Para o autor “O direito a educagdo ¢é, sobretudo, o
direito de aprender. N&o basta estar matriculado numa escola. E preciso conseguir
aprender na escola [...]” (GADOTTI, 2005, p.1).

Ainda conforme Gadotti (2005), a educacdo formal é caracterizada por
apresentar objetivos fixos, tendo como principais representantes as escolas, faculdades e
universidades, que obedecem a fiscalizagdo do MEC:

A educacdo formal tem objetivos claros e especificos e é representada
principalmente pelas escolas e universidades. Ela depende de uma diretriz
educacional centralizada como o curriculo, com estruturas hierarquicas e

burocraticas, determinadas em nivel nacional, com érgéos fiscalizadores dos
ministérios da educacdo (GADOTTI, 2005, p.2).

Enquanto que, a educacdo ndo formal, na defini¢do de LA Belle (1986): é “toda
atividade educacional organizada, sistematica, executada fora do quadro do sistema
formal para oferecer tipos selecionados de ensino a determinados subgrupos da
populacdo” (LA BELLE, 1982, p.2).

Desta forma, observamos que o nivel de conhecimento musicais desta turma é
bastante heterogéneo, pois a formacdo musical varia muito entre os participantes. Isto &,
participante com apenas dois (02) meses de estudo, participante sem nenhum

conhecimento e participante com dez (10) anos de estudo.

5.4 Escolha profissional

Os dados obtidos pelas respostas dos participantes deste estudo apontam que
dentre os motivos que os (as) levaram a escolher o curso, a maioria, vinte e um (21)
respondeu que a razdo principal foi a vocacdo; os demais responderam: por ser da area
de artes um (1); por vocagao e prestigio social, um (1); por vocacdo e por ser artes, um
(1); e um ingressante escolheu a op¢do outros motivos: “afinidade com a area e busca
de conhecimentos” (participante 2, 26 anos). As op¢des com objetivo de independéncia
econbmica e por influéncia de familiares ndo tiveram nenhuma escolha, conforme

descri¢do quadro abaixo:
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Motivos que o/a levaram a escolher o Curso de Numero | %
Licenciatura em Musica da UFMA

\ocagao 21 84
Por ser da &rea de artes 01 04
Com objetivo de independéncia econémica 01 04
Escolhi o curso por influéncia da familia 00 00
Para obter prestigio social 01 04
Outros (afinidade com a &rea e busca de conhecimentos) 01 04
Total 25 100

Quadro 07 - Motivos da escolha do curso Licenciatura em MUsica
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

Para Adenot (2008), a vocagdo ¢ um determinado “chamado”. Deriva-se do
termo do termo latim vocare, que significa chamar. Apresenta-se de varias formas:
religiosa, artisticas, vocacionais, profissionais, dentre outras. Para a autora, a vocacao
artistica, em especial, a do dominio musical, constitui uma triade, que forma quase um
conceito que compreende o dom, a vocacdo e a paixdo. Isto é, para ser um mausico
profissional tem que ser dotado, devotado e apaixonado por sua arte, a Musica.
Conforme Moulin (2004), grande parte dos artistas, constroem sua histéria de vida
envolta em “dom e de vocagdo: a pessoa nasce artista, ndo se torna artista” (MOULIN,
2004, p. 302).

Na questdo relacionada com a atividade profissional com mdsica, constatamos
que, dentre os vinte e cinco participantes deste estudo, apenas quatro (4) ndo trabalham
na area musical. Dentre os participantes que tem vida laboral envolta na masica, quatro
(4) sdo professores, enquanto nove (9) sdo mdsicos instrumentistas, e oito (8)

desenvolvem atividades multiplas na area musical, conforme descricdo do quadro

abaixo:

Atividade profissional com musica NUmero %
Professor 04 16
Tocando 09 36
Outros (Cantando) 02 08
Outros (tocando e gravando) 01 04
Outros (gravando) 01 04
Outros (tocando e Cantando em banda da igreja) 01 04
Outros (professor e tocando) 03 12
Outros (ndo trabalha) 04 16
Total 25 100

Quadro 08- Atividade profissional
Fonte: Dados da Investigagdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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Reiteramos aqui a atividade laboral do musico instrumentista, aquele que toca,
em bares, grupos ou bandas de igreja, ou outros espacos como festas de casamento,
eventos culturais ou folcloricos, dentre outros.

E importante ressaltar que, a atividade docente na area de Educagio Musical,
vem ao encontro da Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/1996, que promove a
obrigatoriedade do ensino de arte, &rea das linguagens, do qual a musica faz parte como
uma das expressOes artisticas. “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis de educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL/MEC/LDB, Art. 26. Parag. 2°, 1996).

Nesse sentido, foi necesséria a criacdo de varios cursos superiores de
licenciatura em mauasica no Brasil, com a finalidade de suprir a demanda destes
profissionais nas escolas publicas e privadas deste pais, no ensino fundamental e médio.
Em face dessa realidade, constatamos que apenas quatro dos vinte e cinco alunos
participantes desta pesquisa, exercem a atividade docente.

Quanto as expectativas relacionadas ao exercicio profissional, o quadro abaixo
visualiza as respostas reveladas pelos alunos ingressantes. A maioria deles, onze (11)
deseja trabalhar exclusivamente por conta propria; trés (03) desejam trabalhar em escola
publica, trés (03) querem trabalhar em escola particular. Dos demais participantes, oito
(8) manifestaram desejo de trabalhar em outro setor: igreja quatro (04); projetos, um
(01); conta propria e escola particular, um (01); conta prépria, escola particular, escola
publica e outro setor, um (01); conta propria, escola particular e escola publica, um (01);
tocando e cantando em banda da igreja, um (01); tocando e gravando, um (01); conta
prépria e escola publica, um (01).

O curso de Musica licenciatura da UFMA, tem, entre suas finalidades, a
formagéo de professores para atuarem no ensino fundamental e medio, da rede publica e
privada de ensino. Entretanto, as expectativas relatadas pelos alunos pesquisados
confirmam que a maioria ndo deseja atuar no magistério (educacdo basica), mas, em

outras atividades relacionadas a musica.
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Expectativas relacionadas ao exercicio profissional NUmero %
Conta propria 11 44
Trabalhar em escola publica 03 12
Outros (igreja) 04 16
Outros (projetos) 01 04
Outros (conta propria e escola particular) 01 04
Outros (conta propria, escola particular e escola publica) 01 04
Conta propria, escola particular, escola pablica e outro setor 01 04
Tocando e cantando em banda da igreja 01 04
Tocando e gravando 01 04
Conta prépria e escola pablica 01 04
Total 25 100

Quadro 9 - Expectativas relacionadas ao exercicio profissional
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos atraves de questionario semi-estruturado

5.5 Avaliacéo do curso

Com relacdo a avaliacdo sobre a situacao da estrutura fisica do prédio do curso
de musica da UFMA, a maioria do (a)s aluno (a) pesquisados, dezenove (19), considera
boas as condicGes estruturais das areas de funcionamento do referido curso, enquanto
seis (6) deles acharam ruins. Da mesma forma, os alunos pesquisados avaliaram o grau
de satisfacdo no curso. A maior parte, vinte (20) alunos, considera-se satisfeita com o
curso, em contrapartida, cinco (5), consideram-se insatisfeitos com o curso de mdusica
licenciatura. Os gréaficos abaixo 4 e 5, visualizam os relatos dos pesquisados referentes

as questdes descritas acima.

AVALIACAO DA SITUACAO DAS
ESTRUTURA FiSICA DO PREDIO DO
CURSO DE MUSICA

W BOA

mRUIM

Grafico 5- Avaliacdo a situacao das estruturas fisicas do prédio do curso de musica
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado
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SATISFEITO COM O CURSO DE MUSICA

20%

B SATISFEITO
= NAO
SATISFEITO

Gréfico 6: Satisfeito com o curso de Musica
Fonte: Dados da Investigacdo obtidos através de questionario semi-estruturado

Na questdo: Em sua opinido, o que poderia ser feito para melhorar o ensino de
musica na universidade? Constatamos nos relatos dos (a)s alunos pesquisados (as), a
preocupagdo com a qualidade do ensino: a maioria, nove (9), refere-se a pessoal
qualificado, quatro (04) a cursos, e quatro (04) respostas com mais de uma opc¢éo:
Pessoal qualificado e outros um (01); Pessoal qualificado e cursos, dois (02); cursos e
outros, um (01). Com relacdo a opc¢do outros relatadas por oito (08), dos licenciandos,
as opinides foram as seguintes:

“Empenho dos professores” (Participante n° 3, 25 anos);

“Pessoal qualificado e cursos” (participante n° 3, 32 anos);
“Teste de aptiddo” (participante N° 10, 17 anos),
“Curso de Bacharelado em Musica” (participante N° 12, 49 anos);
“Mais disciplinas a serem ofertadas” (participante 14, 25 anos);
“Substituicdo de cadeiras universais por especificas do curso” (participante N° 16, 22
anos);
“Mais cadeiras para complementar o curso” (Participante n° 18, 18 anos,);
“Reconhecimento” (Participante N° 21, 28 anos);
“Compromisso de professores” (Participante n° 22);
“Mais disciplinas relacionas a musica” " (Participante N° 6);

“Mais investimento no curso. Os professores poderiam ser mais diligenteS quanto as
aulas, pois faltam e as vezes ndo avisam” (Participante nN° 25, 26 anos).
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Considerando as informagdes obtidas do questionario, nos relatos dos
pesquisados acima citados, foram evidenciadas questdes com a qualidade do ensino
ofertado no curso de Mdsica Licenciatura, ofertas de cursos, disciplinas especificas da
area de musica, pessoal qualificado, teste de aptid&o, curso de bacharelado.

Com relagdo ao Teste de Habilidade Especifica, THE, sugerido por um dos
pesquisados como requisito para 0 acesso ao curso de Musica, a sua ndo realizacdo
neste processo, segue as diretrizes e normas do MEC/SESuU/DIPES, através do Oficio n°
11/2011 —Adesao ao SISU, 2° edi¢ao 2011, que garante: Item 9, finalizagdes ii “Cursos
na modalidade EAD (ensino a distancia) e cursos que exijam prova de habilidade
especifica ndo poderao ser ofertados por meio do SISU” (MEC/SESu/DIPES/ Oficio n°
11/2011, p.2).

Os relatos dos alunos sugerem que a formacao académica possa estar de acordo
com as perspectivas do projeto pedagdgico aprovado e do contexto da realidade da
educacao brasileira. Segundo Souza (1997), “[...] a formagdo que a universidade oferece
atualmente ndo condiz com que os licenciandos vao encontrar nas escolas 1a fora”.
Também sugere que a desuniformizacéo e flexibilizacdo deve permitir que se diferencie
entre professores de instrumento e professores de classe que atuardo em escolas nédo
especificas” (SOUZA, 1997, p.17).

A qualificacdo do professor de musica € uma questdo muito discutida na
literatura ha algumas décadas. Em 1991, Schafer abordava esse tema em sua obra O
Ouvinte Pensante, ao considerar “[...] a muasica uma disciplina complexa, que abrange
teoria e pratica de execucao. Deve ser ensinada por pessoas qualificadas para isso. Sem
concessdes. Nao permitiriamos que alguém que tivesse freqientado um curso de verdo
em Fisica ensinasse a matéria em nossa escola [...]” (SCHAFER, 1991, p.303).

As propostas pedagdgicas do MEC a respeito do ensino das artes estdo contidas
nos Parametros Curriculares Nacionais - PCNs. De acordo com Amato (2006), estas
propostas “[...] também ndo contribuem para uma definicdo concreta sobre como a
mausica deve ser trabalhada em sala de aula e ndo definem se o professor de arte deve ter
uma formacéo geral, com o conhecimento das varias linguagens artisticas, ou se deve
ser especializado [...]” (AMATO, 2006, p.154).

Os dados também sugerem que os docentes do curso de Musica se esforcem

um pouco mais no seu fazer pedagogico em sala de aula. As palavras “empenho” e
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“compromisso” foram citadas pelos pesquisados. O compromisso com a educagdo é
tarefa de todos nds, mas em especial, do professor diante de seus alunos. Conforme
Cereser (2004), “[...] o professor deve ser um profissional autonomo que reflete
criticamente sobre a pratica para compreender as caracteristicas dos processos de ensino
e aprendizagem em musica, levando em consideragdo o contexto [...]” (CERESER,
2004, p.35). O professor também deve buscar o didlogo com “[...] a diversidade de
vivéncias musicais ndo escolares que a sociedade atual propicia” (ARROYO, 2000,
p.78).

Em relacdo ao compromisso do educador, reportamos a afirmacdo de Freire
(2002): “Ensinar ndo e transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua

propria produgdo ou a sua constru¢ao” (FREIRE, 2002, p.36).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo tem por objetivo trazer-nos uma visao geral, o perfil daqueles que
procuram uma licenciatura em Musica. Para isso consideramos pertinente abordar a
historia do ensino de Mdsica no Brasil e algumas leis elaboradas ao longo dos séculos
envolvendo a Educagdo Musical no pais. Sendo o objetivo principal tracar o perfil dos
ingressantes numa graduacao, especificamente, numa licenciatura em Musica, o0 viés do
estudo deveria estar voltado para a formacdo académica, especificamente, para a
formacgéo de professores.

Os dados obtidos nesta pesquisa ddo conta de que maioria dos alunos
ingressantes no curso de musica da UFMA é procedente de Sdo Luis, pertencendo a
maior parte ao género masculino e apresentando, predominantemente, padrdo
socioecondmico familiar entre um e dois salarios minimos, portanto, com uma origem
de parcelas das classes populares.

Quanto a preocupacao com as questdes relacionadas ao mercado de trabalho, a
maioria pretende trabalhar por conta prépria. A maior parte demonstrou preferéncia pela
musica como atividade laboral por vocagdo. Chama a atencdo o fato de que um nimero
minimo dos alunos deseja ser professor, no entanto, fizeram inscricdo e estdo
matriculados num curso de licenciatura. Mais uma vez recorremos as seguintes
questdes: essas escolhas foram equivocadas? A maioria respondeu ter escolhido o curso
por vocacdo. Mas vocacgao para a musica e nao para ser professor de musica? Entdo
seria a auséncia do bacharelado o motivo da escolha pela licenciatura?

Com relacdo ao conhecimento musical, a turma é bastante heterogénea.
Portanto, percebe-se que a auséncia do Teste de Habilidade Especifica, que era uma
exigéncia do Projeto Politico Pedagdgico, criou o desnivelamento muito grande entre os
alunos. Ha de se questionar, por exemplo, qual tipo de consequéncia traria a esses
alunos, a turma como um todo, e ao ensino e a aprendizagem, ter na mesma sala de aula
de um curso de graduacdo em Madsica, alunos que nunca estudaram mausica, ou
estudaram apenas dois meses, junto com outros que tém até dez anos de estudo.

Apesar da maioria externar sua satisfacdo, foram sugeridas algumas sugestoes
para a melhoria do curso de Musica Licenciatura. A preocupagdo com a qualidade do

ensino, reconhecimento do Curso, grade curricular mais especifica de mausica e
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compromisso dos professores no cumprimento de seus horarios foram observados pelos
pesquisados. Talvez por causa disso, vinte por cento (20%) disseram estar insatisfeitos
com o curso de Musica Licenciatura. Esta insatisfacdo produz quais efeitos sobre os
alunos e também sobre os professores do ponto de vista do ensino-aprendizagem? Seria
esse um motivo para evasdo?

Novos estudos poderdo ser feitos selecionando alguns temas que foram aqui
abordados de forma resumida. Por exemplo, tendo como foco a grade curricular do
curso de Mdasica Licenciatura, para conhecer mais profundamente as razfes das
alteracdes. Como estas alteracfes podem afetar os alunos para o bem ou para o mal?
Saber se as mudancgas causam incertezas quanto ao futuro e se modificam a duracgdo do
curso para mais ou para menos. Estas mudancas podem causar evasdo ou queda de
rendimento dos alunos por terem sempre novas disciplinas acrescentadas aos seus
curriculos prolongando, talvez indefinidamente, a concluséo do curso? Estas alteraces
tém mantido a grade curricular de acordo com as recomenda¢des do Ministério da
Educacdo? Apesar das alteracdes, a grade mantém correlacdo com outras grades das
demais universidades federais de modo que, no caso de uma transferéncia ou de
realizacdo de um apoés-graduacdo fora do Maranhdo, o aluno ndo esteja com seus
conhecimentos defasados ou aquém da realidade brasileira?

N&o sera relevante realizar uma pesquisa apenas sobre as implica¢bes para o
curso, alunos e professores da nao exigéncia do Teste de Habilidade Especifica?

O numero de professores disponiveis, abaixo do necessario, causa alteracdo na
duracdo do curso? Disciplinas dadas durante as férias resolvem os problemas de
curriculo e permitem aos alunos apreenderem todos os contetidos planejados para serem
dados em um semestre? E quanto ao fato de os alunos ficarem sem férias produz que
efeitos negativos ou positivos para a aprendizagem desses alunos?

A importancia deste estudo da-se, entre outros aspectos, pelo fato de que é
necessario conhecer o aluno, o principal elemento, o sujeito para onde convergem todos
0s objetivos do sistema educacional de um pais. Conhecendo-se o aluno fica mais facil
elaborar o curriculo, as aulas, os objetivos a serem alcancados a cada semestre e de
modo geral, em toda extensdo do curso.

Assim, com esta pesquisa, esperamos ter contribuido para descrever quem sdo

os alunos que procuram o curso de Musica Licenciatura da Universidade Federal do
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Maranhdo, de modo que 0s responsdveis possam buscar as melhorias e
aperfeicoamentos de todo o sistema de ensino que envolve o referido curso para atender

as expectativas dos procuram a licenciatura em Mdsica.
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